ഒരെ കവനരീതിയുടെ നാമധേയമാ 
യി ഇംഗ്ലീഷില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന “ഫ്രീ 
വേഴാസ എന്നതിന്‍െറ തര്‍ജ്ജമയാണു” 
*മുക്തഛന്ദസ്ത്‌*." പദാനുപദ പരിഭാഷ 
യാണെങ്കില്‍ *സ്വതന്രൂപദ്യം” എന്നു 
വേണം പറയാന്‍. ഈ കാവ്യരൂപത്തി 
ന്‍െറ ചില പ്രകാരവിശേഷങ്ങം ഇം 
ഷില്‍ മുന്‍കാലങ്ങളില്‍ പ്രത്ക്ഷപ്പെട്ടി 
ടുണ്ടെങ്കിലും ഈ നൂററാണ്ടില്‍ ഇതിന്‍െറ 
പ്രധാന പ്രചോദനം ഫ്രഞ്ചിലെ “വേര്‍ 
ലിബ്ര libre) ആയിരുന്നു. അമേ 
രിക്കക്കാരനായ വാരംട* വിററ*മാന്‍െറ 
കവിതകം (പത്തൊന്‍പതാം നൂററാ 
ണ്ടു”) വിസ്‌മരിച്ചുകൊണ്ടുള്ളതാണു്‌ 
ഈ പ്രസ്താവന എന്നു വിചാരിക്കരുതു”. 


വിവിധ കവികളടെ വിഭിന്നരൂപ 
ങ്ങഠം പുണ്ടിട്ടുള്ള മുക“തഛന്ദസ്സിനു” രണ്ടു 
ധര്‍മ്മങ്ങളാണു” ലക്ഷണമെന്ന നിലയ്ക്കു“ 
സൈദ്ധാന്തിക വിമര്‍ശനം നിര്‍ദ്ദേശി 
കറെറുള്ളതു”.. ഒന്നാമതു”, വാക്യങ്ങളെ 
ഗദൃത്തിലെന്നപോലെ തുടര്‍ച്ചയായി 
“അച്ചടിക്കുന്നതിനു പകരം വരികരം 
മുറിച്ചു" എഴുതുക. അംഗീകൃതവ്ൃത്തഞ്ങ 
ളിലെ വരികളേക്കാരം നീളംകൂടിയ 
വരികളമുണ്ടാവാം . രണ്ടാമതു”, സാധാര 
ണ ഗദ്യത്തിനുള്ളതിനേക്കാഠം പ്രബല 
മായ താളം ഉണ്ടായിരിക്കുമെങ്കിലും 
വൃത്തബദ്ധമായ പദ്യത്തിന്‍െറ താളക്രമം 
ഉണ്ടായിരിക്കില്ല. വരികളില്‍ മിക്കതും 
ഏതെങ്കിലും അറിയപ്പെടുന്ന വൃത്ത 
. ത്തില്‍ നിബന്ധിച്ചുതാവില്ല. ഒരുവരി 
യും വൃത്തബദ്ധമല്ലെന്നുംവരാം. ഈ രണ്ടു 
ധമ്മങ്ങരം കൂടാതെ, മിക്ക മുക്തഛന്ദോ 
രചനകളിലും വരികരംക്കെല്ലാം നിയത 
ദൈര്‍ഘ്യമല്ല എന്നതും ഓര്‍ക്കണം. 


“ഇ കാലഘട്ടത്തിന്‍െറ ഏററവും 
സവിശേഷമായ നവ്ൃരൂപം””എന്നു ചി 
ലര്‍ പുകഴത്തുന്ന മുക്ത ഛന്ദസ്സ്‌ ഏക 
രൂപമായ ഒരു പ്രതിഭാസമല്ല, സാധാര 
ണ ഗദ്യത്തോടോ പദ്യത്തോടോ അതു” 
അടുത്തുനിന്നെന്നു വരാം. ചിലപ്പം 
ബ്ലാങ്ക”വേഴസ്‌ തുടങ്ങിയ സാമ്ത്രദാ 
യികത്വത്തിലേക്കു പോകുന്നുവെന്നും 
തോന്നാം. വ്തത്തത്തിന്മേല്‍ ആധിപത്യ 
മല്ലാതെ വൃത്തത്തില്‍നിന്നുള്ള യാതൊരു 
മോചനവും ഒരിക്കലും കവിതയില്‍ 
ഇല്ലെന്നു പ്രഖ്യാപിക്കുകയും സ്വതന്ത്ര 
തമമായ പദ്യത്തില്‍പ്പോലും അതിന്‍െറ 
ചിത്രയവനികജ്കുപീന്നില്‍ ഏതെങ്കിലും 
സരളവ്ൃത്തത്തിന്‍െറ പ്രേതം പതുങ്ങി 
യിരിക്കുമെന്നു മുന്നറിയി നല്‌കുക 
യും ചെയ്തിട്ടണ്ടു', മുക്തഛന്ദസ്സ്റില്‍ “തരി 
ശുഭ്രമി* എഴുതിയ എലിയട്ട്‌ . എന്നാല്‍ 
എഖിയട്ടിന്‍െറ "സ്വതന്ത്ര പദ്യ 'ത്തില്‍ 
നിന്നു ഭിന്നമായി, ആദിയില്‍ സങ്കല്വി 
ക്കപ്പെട്ടിരുന്നശുപോലെ, സംഭാഷണ 
ത്തോടു തൊട്ടുരുമ്മി നില്‍ക്കുന്നതും 
ക്ിലപ്പോഴം ഗദൃത്തില്‍നിന്നു വേതി 
രിച്ചറിയാന്‍ കഴിയാത്തതുമാണു” ഡി. 
എച്ച്‌. ലോറന്‍സിന്‍െറ ഛന്ദോമുക്ത 
കവിതകുരം. അതിരുകടന്ന ഛന്ദോവി 
ഷയകമായ സ്വാതന്ത്യം ഒരു, വലിയ 
കവിയുടെ കൃതിയെപ്പോലും നീരസത 
യുടെ പടുകുഴിയില്‍ വീഴ"ത്തിക്കളയാം 


വൃത്തങ്ങളെ ഉപേക്ഷിച്ചു” സ്വതന്ത്രപദ്യങ്ങളായും 
കവിത വളരുന്നു. സ്വതന്ത്രപദ്യപ്രേമം വര്‍ദ്ധിച്ചുവരുന്ന 
ഒരു കാലമാണു” മലയാളത്തില്‍ ഇതു്‌. സ്വതന്ത്ര 





പദ്യത്തിന്‍െറ ആരംഭം ബൈബിളില്‍ നിന്നാണു്‌. 


ബൈബാിംം മുന്‍നിറുത്തി മുക്തഛന്ദസ്സ്ിനെപ്പററി 


ചിന്തിക്കുകയാണ്‌ ഭാഷാശാസ്ത്രജ്ഞനും 


പണ്ഡിതനുമായ ലേഖകന്‍. 


പ്രൊഫ. കെ. എം. ഡാനിയല്‍ ൂ 
വൃത്തം ലംഹിക്കുന്നവര്‍ക്കു 


രുരറിവ/്‌ 


എന്നതിനു ലോറന്‍സിന്‍െറ ചില കവീ 
തകം ദൃഷ്ടാന്തമായിരിക്കുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ ഇന്നത്തെ യവസാ 
ഹിത്ൃകാരന്മാര്‍ക്ക്‌” *മുക്തഛന്ദസ്റ്‌ ” എ 
ന്നരൂപം വല്ലാത്തൊരു ഹരമാണു'. 
ജഡഗദ്യാത്മകങ്ങളായ (Prosaic) 'ഛ 
ന്ദോമുക്തകവിതകഠം” ധാരാളം പുറപ്പെ 
ടുന്നുണ്ടു്‌'. അത്രമാത്രമോ? ഒരു കോടി 
യില്‍ വെറും മുരട്ടു ഗദ്യാത്മകവാര്‍ത്ത 
യേയും മുക്തഛന്ദസ്റെന്നപോലെ വര്‌ 
കളില്‍ നിരത്തി പത്രങ്ങളില്‍ അച്ചടി 
ക്കാനും, മറുകോടിയില്‍ സാമ്ത്രദായീ 
കവ്ൃത്താത്മക പദ്യത്തെയും അസമാന 
ങ്ങളായ ഖണ്ഡങ്ങളായി തുണ്ടിച്ചു്‌ മുക്ത 
ഛന്ദസ്സെന്നപോലെ വരികളില്‍ നിര 
ത്തിക്കാണിക്കാനും ഇന്ന്‌ കേരളത്തില്‍ 
ഒരു പ്രവണതയുണ്ടു” . 

മലയാളത്തില്‍ ഇക്കാലത്തു മുക്തഛന്ദ 
സ്റ്റിനു്‌ മുഖ്യമായ മാതൃകയും പ്രചോദന 
വും ഇംഗ്ലീഷിലെ * സ്വതന്ത്രപദ്യം? 
തന്നെ. എങ്കിലും, മുക്തഛന്ദോരൂപം 
നമ്മുടെ ഭാഷയില്‍ കണ്ടു പിടിച്ചതോ 
ആദ്യം പ്രയോഗിച്ചതോ അതൃന്താധുനി 
കരല്പ, ആധുനികരുമല്ല. അതിന്‍െറ ആ 
ദ്യപ്രയോക്താക്കാംം പഴയ ബൈബിഠം 
പ്പരിഭാഷകന്മാരാണ്‌. മൂലകൃതികളായ 
ഏബ്രായഗാനങ്ങളുടെ ലയവും സമാന്ത 
രതയും ഒട്ടെങ്കിലും പ്രതിബിംബിപ്പി 
ക്കാനാണ്‌ അവര്‍ ഈ ആവിഷ്കരണ 
രീതി കൈടക്കൊണ്ടതു”. അനുകരണവും 


, പ്രദര്‍ശനവും ആയിരുന്നില്ല അവര്‍ക്ക്‌ 


ഉന്നം--ഒരുതരം മുക്തഛന്ദസ്സു” മലയാളം 
ബൈബിളില്‍നിന്നു* ഇതാ: 


“അവന്‍െറ കൈകരം ഗോമേദകം 
പതിച്ചിരിക്കുന്ന സ്വണ്ണനാളങ്ങാം; 
അവന്‍െറ ഉദരം നീലരത്തം പതിച്ച 
~ ദന്ത നിര്‍മ്മിതം; 
അവന്‍െറ തുട തങ്കച്ചുവട്ടില്‍ 
നിറുത്തിയ ൨െണ്‍കല്‍ത്തൂണ്‍; 
അവന്‍െറ രൂപം ലെബാനോനെ_ 
പ്പോലെ, 


.ക്കത്തവ” യാണു”. 


ദേവദാരുപോലെതന്നേ ഉല്‍കൃഷ്ട. 
മാകുന്നു. ?* 
(ഉത്തമഗീതം V, 14-15) 
* “ദന്തനിര്‍മ്മിതം"” എന്ന സമാസ 
ത്തിലെ പുര്‍വപദത്തിനു” “പതിച്ചു " 
എന്ന ബാഹൃവിശേഷണം ചേർത്തതു്‌ 
ഒരു വാക്യദോഷമായിപ്പോയി,. എങ്കി 
ലും, അതു” നിസ്സാരം. എഴുത്തച്ഛുന്‍പോ 
ലും ഇത്തരം ബാഹൃവി ശേഷണങ്ങരം 
ധാരാളം പ്രയോഗിച്ചിട്ടണ്ടു. 
അതുനില്‌ക്കട്ടെ. ഉദ്ധരിച്ച ബൈ 
ബിം ബ്‌രാഗത്തിലേക്കു” നമുക്കു തിരി. 
ചുപോകാം. ആ കാവൃശകലത്തിലെ 
അഞ്ചുവരികളം തുല്്യദൈര്‍ഘ്യങ്ങളല്ല, 
കാഴ്‌്ചയിലായാലും കേഴ”വിയിലാ 
യാലും അവഷ്ണു നിയമാനുസാരിയായ 
ഛന്ദോവിധാനം ഇല്ല. ഏതെങ്കിലും 
വൃത്തത്തിനോ ഗാനത്തിനോ ഉള്ള ചട്ട 
ക്കട്‌ ഇല്ലല്ലോ അവയ്തു്‌ എങ്കിലും, 
പ്രബലമായ കലാത്മക ഗദ്യതാളമുണ്ടു*. 
എങ്ങനയെന്നോ? 
ആദ്യത്തെ മൂന്നു വരികഠം ആദ്യം അനു 
സന്ധാനം ചെയ്യാം. അവ ഓരോന്നും 
ഓരോ വാക്യം .““അവ വ്യഠകരണദൃഷ്ട്യം 
മുഴുമിച്ചവയെങ്കിലും ആശ്യദൃഷ്ട്യാ മുഴുമി 
അതിനാല്‍ ആ 
സ്വതന്ത്ര ഉപവാകുങ്ങരം മൂന്നും ചേര്‍ന്നു്‌ 
പ്രകൃതത്തില്‍ ഒരു മഹാവാക്യമായി 
പരിണമിച്ചിരിക്കുന്നു. ഉപവാക്യങ്ങളെ 
വേര്‍തിരിക്കുന്ന അര്‍ത്ഥവിരാമ ചിഹ്നം 
ഇംഗ്ലീഷിലെ “nd? എന്നപോലെ, 
സംയോജക സമുച്ചയത്തിന്‍െറ ധര്‍മ്മ 
മാണു” ഇവിടെ മുഖ്യമായി നിര്‍വ്വഹിക്കു 
ന്നതു്‌. ഒരു സൂക്ഷുതാളം ഉത്‌പാദിപ്പി 
ക്കുക എന്ന കാര്യംകൂടി അതു” സാധിക്കു 
ന്നുണ്ട്‌. എങ്ങനെയെന്നു” പിന്നാലെ 
വിവരിക്കാം. 5 
ഹാരോഠംഡ്‌ ഓസ്‌ബോണ്‍' എന്ന 
പ്രഖ്യാതനായ കലാതത്ത്വ. ചിന്തകന്‍ 
പ്രസ്മാവിക്കുന്നതുപോലെ,  നിര്‍വ്വചി 
ക്കാന്‍ പ്രയാസമേറിയ ഒരു പ്രതിഭാസ 
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് 


താളം (നന). എങ്കിലും, 
ല്ൃയമോ ഏക ദേശതുലൃമോ ആയ ഏക 
ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം എവിടെയുണ്ടോ 
അവിടെ തഠളറുണ്ടു” .എന്നു ചുരുക്കിപ്പുറ 
യാം. താളമടി ആവുന്നേടത്തേ താള 
മുളളൂ എന്നു വിചാരിക്കുക ശരി 
യല്ല.” താളാത്മകമായി 
പ്ഠാവര്‍ത്തിച്ചു വരുന്ന എല്ലാ പകലുകരം 
ക്കും എല്ലാ രാത്രികഠംക്കും ഒരേ സമയ 
ദൈര്‍ഘ്ൃമല്ലല്ലോ. ബാഹൃപ്രകൃതിയി 
ലായാലൂം ശാരീരിക ചേഷുകളിലായാ 


ലും സംഗീതത്തിലായാലും താളത്തി 
ന്‍െറ മൂലതത്ത്വം ആവ്വത്തിയാണ്ട്‌ . 
അതു കാലത്തിലൂടെ നീങ്ങുമ്പോഠം 


rhythm എന്നും ദേശത്തില്‍ പരന്നു കിട 
ക്കമ്പോം pattern എന്നുമാണു്‌ സാധാ 
രണ പറയപ്പെടുന്നതു”. അതിപരി 
ഷ്‌കൃത മനസ്‌കര്‍ ഇര രണ്ടു പദങ്ങളെ 
യും പരസ്‌പര വിനിമയം ചെയ്ത പ്ര 
യോഗ്ിക്കും. ഇത്രയും മനസ്സില്‍ വച്ചു 
കൊണ്ടു" നേരത്തെ വിവരിച്ച ഭാഗം 
ശ്രദ്ധിക്കുക. 


ഒന്നാംവരിയില്‍: ““അവന്‍െറ, കൈ 
കഠം"! എന്ന പദങ്ങഠംക്ക 4 മാത്രവീ 
തം; “പതിച്ചിരിക്കുന്ന, സ്വര്‍ണ്ണനാള 
ങ്ങരം"' എന്ന പദങ്ങാംക്ക 9 മാത്രവീ 
തം. രണ്ടാംവരിയില്‍ “ “അവന്‍െറ, 
ഉദരം" എന്ന വാക്കകരാംക്കു 3 അക്ഷര 
ത്തില്‍ 4 മാത്രവീതം. ഇതുപോലെ 
മററു ചില സമീപപദങ്ങളടെ തുല്യത 
കളം കാണാം. ഗദൃതാളത്തിടന്‍റ ഏററ 
വും പ്രാഥമികമായവശമാണു്‌' ഇതു്‌. 
ഇനിയും ശ്രദ്ധിക്കുക: മൂന്നുവരികളിലും 
(ഉപവാക്യങ്ങളിലും) ഒരേ സ്ഥാനത്തു 
വരുന്ന പദങ്ങരംക്കു്‌്‌ ഏകദേശതുല്യമോ 
തുല്യംതന്നെയോ ആയ ദൈര്‍ഘ്യം (അ 
ക്ഷരസംഖ്യു ആണുള്ളതു*. 


ഇനി, വാക്ൃഘടനയുടെ കാര്യം. ഉപ 
വാക്യങ്ങളിലെ ഉഭ്ദേശ്യങ്ങളെന്ന വാക്യ 
പര ഏകകങ്ങളെല്ലാം (syntactic 
units} ഒരേമാതിരിയില്‍ രചിച്ചിരിക്കു 
കയാല്‍, “അവയുടെ ഘടന, അഥവാ 
ബന്ധം, സജാതീയമാണു്‌. (അവന്‍െറ 
കൈകഠം, അവന്‍െറ ഉദരം, അവന്‍െറ 
തുട എന്നിങ്ങനെ) അതുപോക്ചെ, വാക്യ 
പര ഏകകങ്ങളായ വിധേയങ്ങരംകടം 
പദവിന്യാസ്ത്തിന്‍െറ ക്രമരീതികരം 
അഭിന്നങ്ങളാകയാലുള്ള സാജാത്യം 
വ്ൃക്തമായുഞ്ടു”. ഓരോ വരിയിലും 
ഒരേ സ്ഥാനത്തിരിക്കുന്ന പദങ്ങാം 
രൂപപരഘടനയ്‌ല്‍ (morphological 


ടവല്‍) പ്രായേണ സര്‍വസമവുമാ. 


ണു്‌. അതിനാല്‍ മഹാവാക്യത്തിന്‍െറ 
വാകൃഘടനയ്ക്ക്‌ അതിസൂക്ഷാംശംവരെ 
സന്തുലനം--അതായതു്‌ വാകൃദല്ങ്ങള 
ഒടയും പഭസംഹി തകളടെയും രൂപത്തി 
ലൂം പദങ്ങളുടെ വിനൃസ്മസ്ഥാനത്തിലും 
ഉപവാക്യൃങ്ങാംക്കു തമ്മില്‍ സാദൃശ്യം. 
ഉണ്ട്‌. വാക്യങ്ങളിലെ ” പദരൂപപരവും 
പദക്രമപരവുമായ ഘടനയുടെ ആവര്‍ 
ത്തനവും ഈര്‍ജ്ജിതമായ ഗദ്യതാളത്തി 
നു നിമിത്തമാണ്‌ ; നിഷ്‌ പാദകമാണു” . 
അതിനാല്‍, പ്രകൃതത്തില്‍ മുന്‍ഖണ്ഡിക 
യില്‍ പ്രതിപാദിച്ചുവിധം ശബ്‌ഭങ്ങ 
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ആവര്‍ത്തി” 


' സാധാരണ 
“താളസുംഗത - ഉണ്ടെന്നു വ്യക്തമാകുന്നു. 


ളാല്‍ ഉയിര്‍ക്കൊണ്തോളത്തെ ഈ സന്തു 
ലിതവാക്യത്വം തെഴുപ്പിക്കുന്നു. 


ഇതുവരെ പറഞ്ഞതു” രൂപപരമായ 
ആവര്‍ത്തനത്തെപ്പുററിയാണു” . അതിനു 
പുറമേ മൂന്നു വരികളുടെ അത്ഥങ്ങാംക്കു 
നല്ല പൊരുത്തമുണ്ടു*; മനുഷ്യന്‍െറ ഒരേ 
ശില"്‌പകര്‍മ്മമണ്ഡലത്തില്‍നിന്നു കൈ 
ക്കൊണ്ട മൂന്നു കാവ്യാത്മക ബിം ബങ്ങരം 
ക്കം സാദ്ദശ്യവുമുണ്ടു”. സമാന്തരത 
എന്നു പറയാവുന്ന ഈ *ആശയത്തി 
ന്‍െറ പാറേറണ്‍ ' ശ്രവണേന്ദ്രിയദ്വാരാ 
മനസ്സുഗ്രഹിച്ച താളത്തിന്‌ കൊഴുപ്പു 
കൂട്ടിക്കൊഴുക്കുന്നു. വാസ്തവത്തില്‍, സാ 
ഹിത്യവാങമയത്തിനു താളമുണ്ടെന്നു 
നാം പറയുന്നതു”, കൃതിയിലെ പദ 
ങ്ങരം വായിക്കുമ്പേോരം സംഭവിക്കുന്ന 
ചിന്തനത്തിന്‍െറയയം ഭാവനത്തി( ഭാ 
വന ചെയ്യലീയന്‍െറയും പ്രത്ൃക്ഷണ 
ത്തി (00-9േല൦ബുന്‍െറയും താളം നമു 
ക്കു” അനുഭവസിദ്ധമാകയാലാണു”. 
സഹൃദയന്‍ ചെയ്യുന്ന പനസ്‌സൃഷ്ടിയുടെ 
താളമാണ്‌ വാങ്‌മയത്തിന്‍െറ താളം 
എന്നു” ആത്മനിഷ്ഠതാവാദിക്കു പറയാം. 


ആദ്യത്തെ മൂന്നു വരിക്കുള്ളതായി മുക 
ളില്‍ പ്രപഞ്ചനംചെയ്ത സവിശേഷത 
കളി ൽ പ്രധാനമായ ചിലതു്‌ അവസാ 
നത്തെ രണ്ടു വരിക്കമുണ്ടു്‌. മനസ്സ്‌ അല്പ 
മൊന്നു ജാഗ്രൂകമായിരുന്നാല്‍ വായന 
ക്കാരന്‍െറ അവബോധത്തില്‍ ആ വി 
ശേഷകങ്ങാം അനായാസം മിന്നിത്തെ 
ളിഞ്ഞുകൊള്ളം . അക്കാരണത്താല്‍ അവ 
യുടെ വിവരണം ഇവിടെ വേണ്ടെന്നു 
വയ്തുകയാണു്‌. 


ഇങ്ങനെ, ഈ ഉത്തമഗീത ' ഭാഗത്തി 
നു” വൃത്തഗതവും തന്മൂലം പ്രവചന? 
യവും കൃത്യവുമായ താളം ഇല്ലെങ്കിലും 
ഗദൃത്തിനില്ലാത്ത ഒരു 


ഈ കാവ്യാംശത്തിനുള്ള താളത്തിഒന്‍റ 
ഗരരുത്വാകര്‍ഷണകേന്ദ്രം ശുദ്ധ പദ്യത്തി 
നും കേവല ഗദ്ൃത്തിനുമിടയ്ക്കാണു”. ഇതു 
ഗദൃമാണെങ്കിലും ഇതിന്‍െറ സാങ്കേ 
തികരീതി ഗദൃത്തിന്‍റതല്ല. ഇതിനു 
ള്ള കലാത്മകമായ താളവും വരികളടെ 
അട്ടക്കിന്‍െറ പ്രകാരവും ആശയങ്ങളെ 
വികസിപ്പിക്കന്നവിധവും കാവ്യാത്മക 
ബിംബങ്ങളുടെ അടിയഷ്ക്കുടിഷുള്ള പ്രയോ 
ഗവും സാധാരണ ഗദ്യത്തിന്‍െറ പരി 
പാടി അല്ലല്ലോ. അതിനാല്‍ ഇതിനെ 


- മുക്തഛന്ദസ്സായ കവിതയെന്നു വിളി 


ക്കാം. 


രഹാകവിയും രാജര്‍ഷിയൃമായ ശലോ 


മോന്‍ രചിച്ച ഈ നായകവര്‍ണ്ണന 
വെറുമൊരു വര്‍ണ്ണനയല്ല- നമ്മുടെ മഹാ 
കാവ്യകാരന്മാരും ചമ്പൂകാരന്മാരും ആ 
ലേഖനം ചെയ്തിട്ടുള്ള വാങ്‌മയ ചിത്ര 
ങ്ങംപോലെ ആഹാര്ൃശോഭാമാതുരു 
ചിരവുമല്ല. 


ആ രൂപവണ്ണനയെന്ന സുവണ്ണസംപു 
ടകത്തിനുള്ളില്‍ മതപരമായ നി:ംവധീ 
ആശയങ്ങാഠം സഞ്ചിതമായിരിക്കുന്നു. 


അവയെ ചിന്താതിഗാഭ ചിന്തുന്ന അ, 


ദ്ധ്യാത്മതത്ത്വരത്ങ്ങളായി ചിലര്‍ 
കൊണ്ടാടുന്നുണ്ടു”. എന്നാല്‍ ആ മതപരാ 


ശയങ്ങളടെ സ്വീകാരൃതയോ അസ്വ്‌ 


- കാരൃതയോ അല്ല ഒരു വിരര്‍ശകന്‍റ 


ദൃഷ്ടിയില്‍ പ്രധാനം. “വര്‍ണ്ണനയുടെ ഉപ 
രിതലത്തിലെ നരയ്ക്കും പത്തും അടി 
യിലും ആഴത്തിലുമായി ചില നിീഗു 
ഡാര്‍ത്ഥങ്ങളുടെ ശക്തിമത്തായ ഒരന്തര്‍ 
ദ്ധാര ഉണ്ടെന്ന വസ്തൃതയാണു”, അഥവാ 
വര്‍ണ്ണനയടെ വ്യംഗ്യാര്‍ത്ഥനിര്‍ഭരത 
എന്ന പരരുഷക്കരുത്താണു”, ഇവിടെ 
സാഹിത്യവിമര്‍ശകനെ ആകര്‍ഷിക്ക 
ന്നതു”. ഇതിനു സമര്‍ത്ഥകമായി രണ്ടു 
പ്രയോഗങ്ങരം മാത്രം, ആദ്യത്തെയും 
അവസാനത്തെയും കാവ്യാലങ്കാരങ്ങരം 
മാത്രം ചൂണ്ടിക്കാണിക്കാം . 


“കൈകഠം സ്വര്‍ണ്ണനാളങ്ങരം” ” എന്ന 


രൂപകത്തെ 'ഉത്തമഗീത വ്യാഖ്യാന” 
ത്തില്‍ മഹാകവി കെ. വി. സൈമണ്‍ 
വിശദീകരിക്കുന്നു: 


““കൈകരം സ.ണ്ണ 
നാളങ്ങാം പോലെ തേജസ്സും ഭംഗിയും 
വിലയും ഉള്ളവതന്നെ. നമ്മുടെ കത്താ 
വിന്‍െറ (ക്രിസ്കവിന്‍െറ) പ്രവൃത്തിക്കു 
ള്ള ഉല്‍സാഹം (തേജസ്സു), ദാനശീലം 
(ഭംഗി, രക്ഷാവല്ലഭത്വം (വില) എ 
ന്നിവയെ കൈകഠം കാണിക്കുന്നു. ഗോ 
മേദകരത്‌നം തര്‍ശശു എന്നു പേരുള്ള 
തും ഇളനീലം, വച്ച ഈ നിറങ്ങരം 
ചേര്‍ന്നുള്ളതുമാകുന്നു. മിശിഹായുടെ 
(ക്രിസ്തൃവിന്‍െറ) സ്വര്‍ഗ്ഗീയവും ഭരമവു 
മായ പ്രവൃത്തിയെ ഇതു കാണിക്കുന്നു. 
നീലം സ്വര്‍ഗ്ഗീയം. പച്ചടപ്രകൃതി 
പരം." 


* ദേവദാരുപോലെ'"₹ എന്ന ഉപമ 
യ്‌ക്ക്‌ സൈമണ്‍ അര്‍ത്ഥപ്രപഞ്ചനം 
നല്‍കുന്നതു്‌ ഇങ്ങനെയാണു: ." “ദേവ 
ദാതവി നെയും യേശുരക്ഷിതാവിന്‍െറ 
ഉന്നതിയെ കാണിപ്പാന്‍ ഉപമാന 
മായി എടുക്കുന്നു. ദേവദാരുവിനു പല 
വിശേഷങ്ങരം ഉണ്ടു”. 1. ഇതിന്‍െറ 
തടി ചുവപ്പുനിറമാണ്ടം. അഞ്ചു മുറി 
വില്‍നിന്നു രക്തമൊഴുകുന്ന കര്‍ത്താ 
വായ യേശുവിനെ ഇതു കുറിക്കുന്നു. 
2. ഇതിന്‍െറ സ്വാദ്‌ കൈപ്പാണു്‌. 
യേശുവിനെ അനുഭവിക്കുന്നവന്‍ കൈ 
പ്പും (തീക്താനുഭങ്ങളും അനുഭവിക്കണം. 
3. സരതരഭ്യമുള്ളതാണു”. കര്‍ത്താവും 
(ആത്‌ മികഭാഷയില്‍) സരരഭ്യവാന്‍ 
തന്നെ. 4. ഉപദ്രവകരങ്ങളായ ചെറു 
കീടങ്ങളെ നശിപ്പിക്കുന്നു - പാപങ്ങളെ 
യും ദുര്‍ഭൂതങ്ങളെയും നീക്കുവാന്‍ യേശു 
പ്രാപ്യന്‍. 5. വളരെ ഈടു നില്‌ക്കുന്ന 
തു്‌. (രണ്ടായിരം വര്‍ഷം പഴക്കമുള്ള 
ദേവദാരു ഇപ്പോഠം കാണമാനുണ്ടെന്നു 
ജോണ്‍സന്‍സ്‌ എന്‍സൈക്ലോപീഡി 
യ പറയുന്നു.) ടേ യേശൂ ഇന്നലെയും 
ഇന്നും എന്നേക്കും അനന്യന്‍തന്നെ. 6. 
വിശാലമായി പടരുന്നതു” ൦ ഇതു കത്താ 
വിന്‍െറ സര്‍വവ്യാപിത്വത്തെ കാണി 
കടന്നു. "" ഇതുപോലെ ഇതരകാവ്യ 
ബിംബങ്ങളെയും കവി സൈമണ്‍ വ്യാ 
ഖ്യാനിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 





ഴ ലൈബാനോനിലെ സീദര്‍ എന്ന 
വൃക്ഷമാണ്‌” “ദേവദാരു'. സിറിയയി 
ലെയും ടര്‍ക്കിയിലെയും ചില പര്‍വ്വത 
തങ്ങളില്‍ ഇന്നുമുണ്ട്‌. 


